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Slip gongerne lgs
Hvordan kan fremmed (artet) musik inddrages i dansk musikundervisning

— ikke som eksotisk krydderi men midt i fagligheden som musikalsk og
paedagogisk inspiration?

Artiklen her er den farste af to artikler om erfaringerne fra
undervisningsprojektet ‘Pa Tveers af Musik’, hvor musik fra
forskellige kulturer inddrages i musikundervisningen. Her
praesenteres nogle af erfaringerne med brug af javanske
instrumenter og javansk musik i undervisningen.

Med de mange kulturskoler stilles der i den artikel skarpt
pa nogle spaendende krydsfelter mellem musik, billedkunst
og drama. Erfaringerne er iszer hentet fra de to projekter:
‘Ornamentik i billede og lyd — Iyt med gjnene, se med grerne’
og 'Brylluppet — et ritual og en aestetisk begivenhed'".

Scene 1

Aulaen pa Frederiksberg Gymnasium er fyldt med klangen af
bronze. Den runde lyd af gonger anslaet af blgde kgller og
den mere skarpe lyd af harde hamre mod metallofonernes
klangstave flyder sammen til en helhed. Eleverne i 2.g er i
gang med at udforske instrumenternes muligheder og pa
gruppebasis skabe de klangbilleder og melodiske mgnstre
som til sidst skal bygges sammen til en samlet komposition.

| den ene ende af salen sidder fire piger. De har lagt et par

af de store gonger pa nogle hynder pa gulvet, en teknik
hentet fra Bjorks komposition ‘Come To Me' fra optagelsen
‘Mtv Unplugged’. Et dovent groove vokser frem og skaber en
modvaegt til det flimrende motiv som er opstaet helt i toppen
af lydbilledet pa et af orkestrets lyseste og mest gennem-
treengende instrument, metallofonen peking. De klanglige
yderpunkterne bindes sammen af en bonang (to raekker af
stemte gonger) og en stille metallofon med tynde klangstave
over resonansrar, gender.
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| den anden ende af den store sal er to drenge og en pige i
gang med deres bidrag. De har ogsa en bonang, men dertil
kommer yderligere to metallofoner, én med tykke klangstave
uden resonansrgr (saron) som skaber en lidt hard og massiv
lyd, og én med tynde klangstave over resonansrar (slentem)
som klinger med en diskret dyb og blad klang. Gruppen
arbejder med et hurtigt mgnster, men de ma erfare at det er
sveerere at lave hurtige figurer pa de dybe 'bas’-instrumenter
end pa de lystklingende instrumenter. En af drengene
eksperimenterer med at vippe gongkedlerne som hviler pa
udspaendte snore i en traeramme, sa han kan spille hurtigere
— tror han. Han er tydeligt inspireret af et vestligt trommesaet
i sin spilleteknik, men ma hele tiden tilpasse sig instrumentets
muligheder. Denne udfordring ger det umuligt at lave det
han plejer, at reproducere velkendte mgnstre. | stedet tvinges
han til at udforske nye muligheder.

I midten af den store sal sidder fire piger med de starste
haengende gonger, nogle store liggende gong-kedler som
hviler pa stativer — kenong — og den dybeste metallofon —
demung. En af pigerne har sat sig mellem de store haengende
gonger, der har hun faktisk siddet fra den farste gang hun
blev praesenteret for instrumenterne. Det sker meget tit at

en enkelt elev naermest ‘flytter ind’ hos gongerne, og det

er da ogsa fantastisk at sidde midt i denne altomsluttende
dybe klang. Hos gruppen her indleder de store gonger med
et solidt groove over hvilket der bygges forskellige melodi-
ske mgnstre. Men da alle instrumenterne her er forholdsvis
"tunge’ og lavtklingende, bliver mgnstret kantet og gumpe-
tungt, mere som et grundlag for andres melodiske arbejder.
Det er faktisk ogsa den rolle instrumenterne spiller pa Java, sa
her far eleverne en erfaring i sammenhaeng mellem klang og
musikalsk rolle.

Undervisningsforlabet som vi her er sprunget ind midt i, fandt
sted pa Frederiksberg Gymnasium i foraret 2009 — under
ledelse af klassens musiklaerer Peter Toft, i samarbejde med
undertegnede. Det handlede ikke primaert om klassisk javansk
musik, men eleverne fik undervejs kendskab til denne store
tradition. | forlgbet, som gik over 5 gange, prgvede eleverne
farst at spille et enkelt stykke fra det traditionelle repertoire,
hvor de blev introduceret til nogle af de helt centrale kompo-
sitionsprincipper og satsteknikker.

Da den traditionelle spilleteknik pa en del af de javanske
instrumenter er sa enkelt at ogsa begyndere kan vaere med,
bliver det muligt at bruge instrumenterne i skolesammen-
haenge. De sveere instrumenter kan udelades (det gaelder ty-
pisk strengeinstrumenterne og flgjte) eller de tilpasses enklere
spilleteknikker. | stedet ligger udfordringen for musikerne i
maden stykkerne udvikler sig, sammenspillet og hvor udtryks-
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fyldt det kan ggres, maderne de forskellige lag i musikken
forholder sig til hinanden, maden hvorpa der arbejdes med
ritardandi, s& musikken naermest traekkes fra hinanden mens
andre instrumenter fylder de nyopstaede pauser ud — og ac-
cellerandi hvor den traekkes sammen igen, maden hvorpa der
skabes en grundstruktur som gar igennem uanset disse tem-
poskift; maden hvorpa der skabes stille og larmende afsnit og
hvordan de bygges sammen til lange suiter.

Instrumenterne stammer fra Java, fra det klassiske centralja-
vanske gamelanorkester. Men hverken gongerne pa gulvet
eller de vippede bonang-kedler hgrer med til den traditionelle
spillestil. Forlgbet handlede da heller ikke primaert om tradi-
tionel javansk musik, selvom eleverne startede med at blive
introduceret kort til den musik. Projektet handlede om at ud-
forske musik, veere lyttende, sggende og skabende, og netop
den proces kan styrkes nar instrumenterne er bade ukendte
og fascinerende. Det ukendte betyder at man ikke er bundet
af forventninger og forestillinger om hvordan det 'skal’ lyde.
Det fascinerende ggr at eleverne far lyst til at udforske.

For at fa retning pa den kreative proces blev komponist og

prof. i musikformidling Mogens Christensen inviteret indenfor
midtvejs i forlgbet. Han gennemfarte et kompositionsfor-

lzb over to gange med holdet — det er herfra beskrivelsen
ovenfor stammer. Under hans ledelse blev gruppernes korte
kompositioner bygget sammen til en samlet komposition.

| de efterfalgende musiktimer pravede eleverne dels den tra-
ditionelle musik igen, dels fik de til opgave at overfgre nogle

af de javanske kompositionsprincipper til vestlige instrumen-  »»
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P> ter og til deres egne kompositioner. Gennem denne proces udvides undervejs. Det minder om princippet bag dele af den
blev eleverne bevidstgjorte om i hvor hgj grad musik er en javanske batik, her skaber de forskellige delmgnstre i feelles-
helhed — en 'kassetaenkning’. De melodier vi laver i vores del skab nye mgnstre.
af verden, egner sig typisk til en vestlig harmonisering og til
en vestlig rytmisk teenkning. Ved at arbejde malrettet med Scene 3
fremmedartede musiktraditioner, helt anderledes mader at Arhus, september 2010. Det er lykkedes at f& en gruppe
taenke musik pa, blev det synligt for eleverne hvordan fx professionelle javanske musikere til landet. De sidder nu bag
nogle melodier er svaere at indarbejde i en javansk kompo- gamelaninstrumenterne i konservatoriets sal. Overfor sidder
sition — og omvendt. De opdagede at ‘et-slaget’ er et lokalt et hold kompositionsstuderende fra Det Jyske Musikkonserva-
faenomen, ikke universelt. Netop ved at opleve graenserne, torium samt en gruppe internationale studerende fra Glomus-
bevidstgares vi om rammernes eksistens — en forudsaetning projektet. Efter at de javanske musikere har introduceret
for at kunne udfordre og bryde dem. musikken og en raekke af de centrale kompositionsprincipper,

saetter de studerende sig bag de javanske instrumenter.
Scene 2
| oktober 2009 star de selvsamme javanske instrumenter i et
af Hotel Kong Hans' konferencerum, men denne gang er det
en gruppe gymnasie-musiklaerere som sidder bag instru-
menterne. De var alle med pa den studietur til Java nogle
maneder tidligere som Peter Toft og undertegnede arran-
gerede, hvor de blev undervist i traditionel javansk gamelan
pa konservatoriet i Solo (Surakarta). Efter en weekend med
udviklingen af undervisningsforlgb, er der afslutningsvis tid til
at eksperimentere med komposition. En af deltagerne starter
en meget dben figur — et enkelt gong-groove opbygget af
eksempelvis to toner og tre slag sa der er plads til at flere kan
komme til undervejs. Gradvist kommer de gvrige deltagere
med, én efter én, hver med nogle fa toner. Til sidst er der en
taet komposition med forskellige gonger og metallofoner,
forskellige klanglag og melodiske figurer. Der opstar
et taetvaevet manster, opbygget af deltagernes
forskellige sma mgnstre, som evt. kan varieres og Farst prgver de at spille et kort traditionelt stykke, maerke
instrumenterne fysisk, deres muligheder, fa et indtryk af hvad
Undervisning i traditionel javansk gamelan. derer an.derledes end glen musik de kgnder —bla. de priske
Her opstar forskellige melodiske figurer, | temposlfn‘t.' Herefter. bliver der eksperimenteret med disse
der tilsammen danner et taetvaevet monster, kompositoriske ‘abninger’, leget med hvad der kan ‘puttes
W g ind’ nar tempoet falder og der bliver plads til flere toner. Der
eksperimenteres ogsa med at finde musikalske mgnstre som
kan lzegges ind under kendte danske og afrikanske sange — til
trods for at sangerne synger i en tempereret 12-tone skala
og instrumenterne her er i en alt andet en tempereret 7-tone
skala viser det sig faktisk muligt at finde vellykkede veje gen-
nem sangene.

Hvorfor Java?

Det handler slet ikke om at udvide kendskabet til indonesisk

kultur som sadan. Indonesiske gamelanorkestre har gen-

7 4 ‘3 foal, e ! nem tiden inspireret mange vestlige komponister. Mens den
T-T virtuose balinesiske gamelanmusik har fascineret Vestens slag-

- .““‘nﬂ = t@jsmusikere, har uddannelsesinstitutioner over hele verden

- har investeret i de javanske instrumenter for at bruge den »»
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»» il barn, unge, handicappede og musikprofessionelle, for at
udvikle sammenspil og kreativitet.

Syv gode grunde til at fa gamelanmusikken

ind i musikundervisningen:

1. Orkestrets starrelse gar det muligt for en hel klasse at
spille samtidigt, og det er bydende ngdvendigt at lytte til
hinanden.

2. Instrumenterne er fascinerende i deres blotte fysiske frem-
traeden og vaekker tilskuere og tilhareres lyst til selv at prave.

3. Instrumenterne kraever ingen saerlige motoriske eller tek-
niske faerdigheder, som skal opaves og traenes far der kan
spilles. De anslas med en hammer eller en kglle, noget alle
kan finde ud af. Man kan derfor na resultater pa kort tid.

4. Kun fa personer i Danmark har forestillinger om, hvordan in-
donesisk musik lyder, det er derfor muligt at ga i gang med
abent sind uden musikalske forventninger og fordomme.

5. Den traditionelle gamelanmusik er lagdelt pa en sadan
made at gvede og ugvede kan spille sammen med et
ligeveerdigt musikalsk udbytte.

6. Musikkens anderledes struktur bidrager med nye dimen-
sioner til musiksyn -analyse, sammenspil og komposition.

7. Instrumenternes udformning dbner for klanguniverser som
er meget anderledes end dem vi kender. De inspirerer til
udforskning af nye musikalske universer.

Udviklingsprojektet ‘Pa Tvaers af Musik’ blev finansieret af
Egmont Fonden. Erfaringerne fra projektet udkommer i bog-
form omkring arsskiftet pa Wilhelm Hansens Forlag. Felg med
pa www.musiketnologi.dk. Vi har endnu ikke et stort brugsin-
strumentarium her i landet. Hidtil har den indonesiske ambas-
sade venligt stillet deres instrumenter til radighed, men der er
kun plads til ca. 10 personer. Det er planen at der i fremtiden
skal skaffes midler til indkgb af et stort instrumentarium med
plads til 20-25 musikere, sa det kan bruges af bl.a. skoler og
musikskoler, til inspiration og forngjelse. Pa www.javagame-
lan.dk findes mere information om javaprojektet.

Det javanske gamelanorkester

En gamelan er et traditionelt orkester fra Indonesien. Instru-
menterne slas med hamre, overvejende gonger og klangstave
af metal (metallofoner). Der findes mange forskellige game-
lantyper pa Java og Bali. Den store centraljavanske hofgame-
lan som omtales her, bestar af:

1. Forskellige former for bronzemetallofoner
(melodi-instrumenter). Antallet af disse instru-
menter kan variere ganske anseeligt og tilpasses
antallet af deltagere. Nogle har tykke klangstave
og giver en kraftig og gennemtraengende lyd.
Andre har tynde klangstave som hanger over
resonansrgr. De har en mere vibrerende og spag
klang.

2. Forskellige former for stemte bronzegonger,
bade liggende og haengende (fraseringsinstru-
menter). Der skal, for at der opnas en klanglig
balance nar orkestret spiller den traditionelle
musik, vaere et nogenlunde fast antal store og
sma gonger.

3. Desuden indgar forskellige treeinstrumenter
(de stille instrumenter): flgjte, xylofon og stren-
geinstrumenter. De udsmykker melodien sam-
men med sangerne og skaber en modvaegt til de
meget gennemtraengende bronze-instrumenter.
Trommen er uundvaerlig som dirigent.

Dette er den forste af to artikler
af musiketnolog Eva Fock M
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